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INICIO DE UNA AMISTAD CON CORCHEAS

"La carne que tienta con sus
frescos racimos / y la tumba
que aguarda con sus funebres
ramos” (Rubén Dario, Lo fatal)

Graciela Jiménez apareci6 en
mi vida cuando estaba dispuesto
a firmar mi renuncia a escribir
palabras para la obra de los demas
(salvo, claro, que se tratara de ese
a-demas del que hablo en uno de
mis libros, es decir, los ademas
de padres sustitutos, Mabhler,
Wagner, Alban Berg, Camus,
Kafka, Zimmermann, Emmanuel
Levinas, Karl Jaspers), cuando
estaba con la consciencia puesta
en mis muchisimos afios y una mas
perpleja consciencia de la finitud
de toda vida, comenzando por la
mia. Simplemente, por consejo
de un amigo mediato, Graciela
me pidié que escribiera algunas
lineas sobre este disco. Tuve mis
reticencias. ¢Una desconocida
(para mi) me queria poner como
prefacio a una obra desconocida
y a un futuro desconocido con una
repercusién desconocida?

Naturalmente, lo primero era
que (cualquiera fuere mi decision)
escuchara el disco y le diera mi
opinién, que no es (siempre lo
digo) la de un musicdlogo, sino
la de un musicéloco. Lo hago
breve: cuando finalicé con el
ritual obligado de pensar con
los oidos (como decia Adorno)
habia decidido escribir estas
lineas aunque, policiacamente,
deba remitirme a breves pagi-
nas,cuando el tema de la inter-
textualidad (intermusicalidad) que
asume Graciela daria para muchas
reflexiones hablando de esa sim-
biosis entrafnable de mdusica y
poesia.

En los ojos de las llamas
(que asi se titula esta busqueda
inicialmente lorquiana) es algo
que me incita a preguntarme
no sélo sobre la motivacion de
estos pentagramas sino sobre el
sentido de la intermusicalidad,
es decir, de la presencia de
poetas y artistas acompanando
a la autora en sus interrogantes
(quizd sin respuesta), artistas de
la dimensién de Federico Garcia
Lorca o Alejandra Pizarnik o Anna

“Graciela senala
que su inspiracion le
vino, en este disco,
de las fotografias
de Antonio
Arabesco tituladas
Mediterraneo”

ANTONIO ARABESCO

La compositora Graciela Jiménez protagoniza una nueva entrega de la
coleccién Classics from Spain.

Ajmatova (o secretamente, Maria
Elena Walsh), de sus entrafiables 'y
luminosos versos, de su nostalgia,
de ese duende que le nacid a
Andalucia y vino desde Rusia
(como mis abuelos) y se alojo en
Buenos Aires, quizd en Cdrdoba,
en el hogar donde nacié Graciela.

“Las montanas se doblan ante
tamana pena / y el gigantesco
rio queda inerte / pero fuertes
cerrojos tiene la condena /
detrés de ellos sélo ‘mazmorra
de la trena’ / y una melancolia
que es la muerte” (Anna
Ajmatova, Dedicatoria)

Ese hogar donde su padre,
quimico (folklore y tango: participd
en el festival de Tango de Granada
y aun sigue rindiendo tributo al
compés del cuatro por cuatro), y su
madre (que abandoné Medicina,
seguramente consciente que la
ciencia no es més que la parcela
menos creativa de la realidad),
dieron vida a esta muchachay a ese
espacio donde Graciela, que gand
un premio de musica de cdmara en
Buenos Aires con su Piazzolla y sus
propias corcheas, que se asentd
en Granada a fuerza de empefio
por la musica y que ha tejido este
disco (piano y violonchelo, con
Dora De Marinis y Matias Villafafie)
en el que vuelca, a través de un
coté melancélico, su vertiente
mas expresiva, la presencia de
un estado de animo que intenta
desentranar y decir justamente
lo sefalado: la intermusicalidad
de distintas vertientes, la musica,
la poesia, la fotografia, en una
requisa de corcheas que deja de
lado la banalidad cotidiana y la
mecanica de la mediocridad y se
interna en las entretelas de una
batalla por lo auténtico, no porque
siempre quiera mas sino porque
nunca logra lo suficiente.

Graciela sefiala que su ins-
piracién le vino, en este disco, de

las fotografias de Antonio Ara-
besco tituladas Mediterréneo. La
cierta reiteracién a veces obsesiva
de la mayoria de los pentagramas
de Graciela, son un ritual de paso
y de amor a Lorca, a Ajmatova,
a Pizarnik, el surgimiento de
un humanismo real para dar
con las palabras de los poetas
y desentranarlas en el espacio
del pentagrama. Graciela, pues,
acude a poetas Unicos para
dar testimonio a través de un
pentagrama que los transforme
en corcheas. Recuerdo aquellas
palabras de mi hermano Félix
Grande cuando se publicaron
los Sonetos del amor oscuro de
Lorca: “Sabiamos que habia un
gran amor en sus Ultimos afios de
vida que en cierto modo inspird
los Sonetos de Lorca. En las
muchas conversaciones que tuve
con Luis Rosales me conté que
durante los dias que Lorca pasé
escondido en su casa corregia sin
parar esos versos”. A esos versos
(como a otros) rinde homenaje y
latido Graciela Jiménez a través
de un pulso y un corazén no
ciertamente alegre pero capaz de
la alegria de hacer musica y de
llamar a su lado los versos mas
apasionados, incluso a aquellos
que dice Alejandra Pizarnik
("Silencio / yo me uno al silencio
/ yo me he unido al silencio /y
me dejo hacer”) y que transmiten
también muchos momentos de
la musica de Graciela donde el
silencio surge como una llamarada
muda, ese silencio que connota
la presencia de la musica en su
ambicién mas alta.

Hay que oir los silencios
de Graciela (si sus corcheas no
nos han enmudecido es que no
hemos escuchado bien), que me
recuerdan a aquellos hermosos
versos de otro “granadino”, Rafael
Alberti (a quien tuve la suerte de
conocer intimamente tres afos
consecutivos y que me con-
taba que Lorca le leyd a él -y a

Cernuda- estos sonetos del
amor oscuro cuando estaban en
gestacion, a los que Graciela lumi-
nosamente encorchea)y que dicen
asi: "Arriba el balcén del frio / las
balaustradas del aire / el cielo y los
ojos mios / abajo, un mapa, tres
rios /'y un puente roto sin nadie”.
Ese silencio del que habla Pizarnik
y que Graciela impone en muchos
instantes de subusquedade expre-
sion.

Debo reconocerlo: mi deci-
sion de no prologar ha que-
dado en agua de borrajas y los
pentagramas de Graciela me han
convencido que, una vez més,
el hombre propone y alguien,
vaya a saber quién, dispone.
Este “incendio de amor” (como
lo llamaria Lorca), esta vivencia
musical de Eros y Thanétos, esta
iluminaciéon de un encuentro con la
magnificencia del verso, este, digo
yo, fuego purificador que nace en
el estremecimiento del encuentro,
es en los pentagramas, en el
entramado de Graciela Jiménez,
inexcusable y vital presencia.
Graciela, me has ganado porque
me has convencido que el musico
dice la verdad cuando une el
erotismo con la tristeza, cuando el
lenguaje musical se transforma no
en una fisica sino méas exactamente
en una metafisica de la realidad: y
eso significa una afirmacién de la
existencia.

“Lo demés es silencio”. Ese
silencio que enmarca el sonido
de una presencia verdadera, la
de Graciela, aquella que aprendid
que la auténtica presencia del
propio ser esta siempre en el otro.
Alli donde nace (perdénenme
la pedanteria) la subjetividad.
Graciela podria avalar con sus
personalescorcheasaquellaexpre-
sién de Pepe Bergamin: “Yo seria
objetivo si hubiera nacido objeto,
pero como naci sujeto, soy sub-
jetivo”. Este sujeto que es Graciela
dice su verdad.
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